
20

Âåñòíèê 
Âëàäèêàâêàçñêîãî íàóЧíîãî öåíòðà

ТОМ 24

№ 3
2 0 2 4

Научная статья
УДК 930.85(470.65)
DOI 10.46698/VNC.2024.15.19.001

Театральное искусство Северной Осетии в 
период культурной модернизации 1920–1930-х гг.
Инга  Тотразовна Цориева
Северо-Осетинский институт гуманитарных и социальных исследований им. В.И. 
Абаева – филиал Владикавказского научного центра РАН, ведущий научный 
сотрудник, доктор исторических наук, Россия, Владикавказ, tsorin@mail.ru
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мы театрального дела в многонациональной стране в 1920–1930-е гг., ставший 
для национальных культур рубежом перехода от любительских в основном теа-
тральных объединений к профессиональным формам театрального искусства с 
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Российская революция 1917 г. знаменовала ко-
ренной переворот во всех сферах общественной 
жизни регионов многонациональной страны. Осо-
бенно ярким и выразительным свидетельством 
этого переворота стала трансформация культур-
ной парадигмы на национальной периферии. Мо-
дернизация культуры (культурная революция), про-
возглашенная большевиками и подразумевавшая 
кардинальные изменения в духовной жизни обще-
ства, стала составной частью плана строительства 
социализма. Предстояла работа по «перековке» 
старшего и воспитанию подрастающих поколений 
в духе социалистической идейности и нравствен-
ности, интернационализма и коллективистской 
психологии. И в этой работе, формирующей новое 
мировидение и миросознание, значительное место 
отводилось революционному театру, создание ко-
торого началось практически с первых дней совет-
ской власти. 

На основании декрета ВЦИК и СНК РСФСР от 
9 (22) ноября 1917 г. ведение театрального дела 
было поручено отделу искусств Государственной 

комиссии по просвещению. Театры причислялись 
к учреждениям, которые обязывались проводить 
мероприятия, имеющие целью «обогатить и осве-
тить как можно скорее духовную жизнь страны» 
[1, c. 61]. Реорганизация театрального дела на 
новых началах завершилась на основе принято-
го 26 августа 1919 г. декрета СНК РСФСР об объ-
единении театрального дела. С целью «урегули-
рования всего театрального дела в России» был 
учрежден Центральный комитет (Центротеатр) при 
Народном комиссариате по просвещению. Все те-
атральное имущество (здания, реквизит), «ввиду 
представляемой им культурной ценности», нацио-
нализировалось. Театры, признанные «полезными 
и художественными», разделялись на категории и 
субсидировались государством. Помимо органи-
зации административно-хозяйственного и финан-
сового обеспечения театральной деятельности, 
Центротеатр получил право вмешиваться в репер-
туарную политику, как отмечалось в документе: 
«давать автономным театрам известные указания 
репертуарного характера, в направлении прибли-
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жения театра к народным массам и их социалисти-
ческому идеалу…» [2, с. 69–73]. 

Таким образом, театры превращались в госу-
дарственные культурные учреждения, ставивши-
еся на службу новой советской власти. Один из 
главных идеологов культурной революции, народ-
ный комиссар просвещения РСФСР, председатель 
Центротеатра А.В. Луначарский так обозначил 
миссию театра революционной эпохи: «Театр, ты 
мне нужен! Ты мне нужен не для того, чтобы после 
моих трудов и боев я, революция, могла отдохнуть 
на удобных креслах в красивом зале и развлечь-
ся спектаклем. Ты мне нужен не для того, чтобы я 
просто могла свежо посмеяться и “отвести душу”. 
Ты мне нужен как помощник, как прожектор, как со-
ветник. Я на твоей сцене хочу видеть моих друзей 
и врагов. Я хочу видеть их в настоящем, прошлом и 
будущем, в их развитии и преемственности. Я хочу 
видеть их воочию. Я хочу твоими методами также и 
изучить их. Да не только изучить. Я хочу одно полю-
бить, а другое возненавидеть благодаря тебе… Я 
хочу, чтобы ты прославил передо мной самой мои 
подвиги и мои жертвы. Я хочу, чтобы ты осветил 
мои ошибки, мои изъяны и мои шрамы и сделал это 
правдиво, ибо я этого не боюсь» [3].

В соответствии с отмеченным курсом в Север-
ной Осетии после утверждения в марте 1920 г. со-
ветской власти началось создание революционного 
театра. Подписанный 28 апреля 1920 г. приказ Тер-
ского областного отдела народного образования 
«о мобилизации всех культурно-просветительных 
сил» определил порядок регистрации в областном 
ОНО «работников сцены и арены». Через несколь-
ко месяцев на основании постановления Терского 
облисполкома от 15 сентября 1920 г., устанавлива-
ющего порядок работы театральных организаций, 

руководство всеми 
театральными и 
другими зрелищ-
ными организаци-
ями было пере-
дано областному 
отделу народного 
образования. Все 
театральные, цир-
ковые помещения 
в г. Владикавказе 
вместе с имуще-
ством поступали в 
непосредственное 
ведение отдела, 
а находившиеся 
на всей остальной 
территории Тер-
ской области – в 
ведение местных 
органов того же от-
дела [4, c. 307, 490].

Одним из пер-
вых администра-
тивно -правовых 
решений в органи-
зации театрального 

дела стало переименование Городского русского 
театра в Первый Владикавказский советский театр. 
Следующим советским театром стал созданный 
«театр концертный» [4, с. 305]. Отныне с театраль-
ных подмостков решительно изгонялся «легкий 
жанр» водевиля; запрещалось устраивать бене-
фисы, которые, по мнению новых властей, «отри-
цательно действовали на нравы и вкусы актеров». 
Сцена театра превратилась в революционную три-
буну, она заговорила языком революции. Здесь 
читали лекции о роли искусства в строительстве 
нового мира, организовывали митинги-концерты, 
проводили литературные диспуты, на которых «ре-
волюционным судом» судили классиков русской 
литературы. На одном из таких судов-диспутов на 
сцене Владикавказского русского театра защитни-
ком А.С. Пушкина выступил М.А. Булгаков, в самом 
начале своего творческого пути оказавшийся во 
Владикавказе [5, с. 124; 6, с. 79–83, 93, 94]. 

Несмотря на большие материально-финан-
совые трудности после революционного станов-
ления, малочисленность профессиональных ху-
дожественных кадров, 1920-е гг. стали временем 
большого творческого подъема масс, который ак-
тивно влиял на революционное искусство, помогая 
в том числе рекрутировать в творческие объеди-
нения любителей-энтузиастов театрального искус-
ства. На предприятиях, в учреждениях, в учебных 
заведениях создавались театральные студии, 
кружки. В середине мая 1920 г. Владикавказский от-
дел народного образования докладывал в Терский 
областной ревком об организации, в частности, 
драматической студии «для подготовки артистов из 
рабочих и горцев для образования рабочих и гор-
ских театров», а уже 30 мая драматическая студия 
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под руководством Б.И. Тотрова представила «пока-
зательный спектакль», который имел большой зри-
тельский успех. К концу года студия, ставшая дра-
матической труппой, руководствуясь принципами 
«театра школы жизни и средства борьбы с тьмой 
и невежеством», «орудия общест-венного воспита-
ния», участвовала в мероприятиях, посвященных 
месячнику Красного горца. В декабре 1920 г., за 
20 дней поездки по Алагирскому ущелью она дала 
20 спектаклей с участием К. Борукаевой, Ф. Цоко-
лаевой, В. Гаглоева, В. Цоколаева, Б. Тотрова, Н. 
Гурциева и Х. Дзанагова. Жители горных аулов, не-
смотря на зимние холода и бездорожье, приходили 
на представления за несколько верст и как благо-
дарные зрители радушно принимали постановки 
труппы [4, с. 305, 309, 310, 490].

Такие примеры объединяли в сельских районах 
местных энтузиастов театрального дела, которым 
при поддержке инспекторов районных отделов ис-
кусств помогали выездные театральные труппы в 
устройстве сцен на местах, раздаче пьес, грима 
и парикмахерских принадлежностей [4, с. 310]. 
Так, в сентябре 1920 г. в Алагире была создана 
осетинская любительская труппа. «Принимая во 
внимание достаточное количество работников те-
атрального искусства в Алагире, – отмечалось в 
протоколе общего собрания членов Алагирского 
литературно-просветительного кружка, – общее 
собрание постановило: избрать из своей среды 
постоянную театральную труппу, в число которой 
вошли добровольно изъявившие согласие…» [4, с. 
308]. С этой труппы началась история Алагирского 
народного театра, одного из самых известных са-
модеятельных творческих коллективов Северной 
Осетии советского периода истории.

В соответствии с требова-
ниями времени Первый Вла-
дикавказский советский театр 
и любительские театральные 
коллективы строили свой ре-
пертуар, следуя в фарватере 
государственной культурной 
политики. На сцене профес-
сионального театра, в лю-
бительских студиях ставили 
пьесы дореволюционного пе-
риода, но наполненные остро-
социальным радикализмом: 
«Дети солнца», «На дне» М. 
Горького, «Волки и овцы» А. 
Островского, «Власть тьмы» 
Л. Толстого, «Дети Ванюши-
на» С. Найденова и др. В то 
же время в короткие сроки они 
освоили и новую драматургию, 
насыщенную революционной 
тематикой и отражавшую со-
ветскую действительность. 
В 1920–1930-е гг. благодаря 
творчеству режиссеров Н.Н. 
Синельникова, Г.В. Главац-

кого, М.П. Тамарова, Г.А. Мир-
ского, М.П. Смелкова, А.Г. По-

селянина, актеров Г.А. Белова, М.Н. Репиной, Н.Г. 
Матеосовой, Е.А. Матрозовой, В.Н. Дуганского, 
Н.С. Гальской и других Первый Владикавказский 
советский театр превратился в деятельного участ-
ника хозяйственных и политических кампаний. Во 
время событий на Китайско-Восточной железной 
дороге (КВЖД) в 1929 г. ставилась пьеса «Броне-
поезд 14-69» Вс. Вяч. Иванова; в дни празднования 
юбилеев Октябрьской революции – «Голос недр», 
«Шторм» В.Н. Биль-Белоцерковского и «Огненный 
мост» Б.С. Ромашова; в период проверки выполне-
ния промфинпланов – «Чудак» А.Н. Афиногенова; 
во время коллективизации и посевных кампаний 
1930-х гг. – «Ярость» Е.Г. Яновского и «Диктатура» 
И.К. Макитенко. На сцене русского театра шли пье-
сы «Гибель эскадры» А.Е. Корнейчука, «Иванов» 
А.П. Чехова. К 80-летию со дня рождения К. Хета-
гурова, отмечавшемуся как всенародный праздник, 
театр поставил по его произведениям спектакли 
«Дуня» и «Фатима». Тогда же осуществлена поста-
новка пьесы Д.И. Кусова «Певец народа» – о самом 
Коста. В создании этих спектаклей участвовали ре-
жиссеры и актеры русского театра А.Г. Поселянин, 
Г.А. Силаев и С.А. Петровский [5, с. 126, 129, 130]. 

Именно на сцене Владикавказского Первого со-
ветского театра Михаил Булгаков впервые заявил 
о себе как о талантливом писателе, драматурге. 
Здесь в 1920 г. в одной афише к празднованию Ок-
тябрьской революции вместе с одноактной пьесой 
«Пламя» режиссера и писателя Ю.Л. Слёзкина была 
помещена его юмореска «Самооборона» [6, с. 107]. 
Затем последовали постановки пьес «Братья Турби-
ны» о событиях революции 1905 г., «Парижские ком-
мунары» к пятидесятилетию Парижской коммуны. 

Первый выпуск осетинской драматической студии 
при ГИТИС, 1931–1935 гг.
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Особенно шумный успех сопутствовал спектаклю 
по пьесе «Сыновья Муллы», в которой на фоне ре-
волюционных событий было показано разрушение 
традиционного уклада жизни кавказских народов, 
утверждение личной и гражданской свободы в борь-
бе с невежеством и отсталостью [7, с. 71]. 

Театр стремился «шагать в ногу» с революцион-
ным временем. Его руководство совместно с вла-
стями организовывало выездные спектакли в села 
республики. Сельские жители встречали актеров 
с огромным интересом и воодушевлением. Пред-
ставления шли на импровизированных площадках, 
в неприспособленных помещениях, которые не 
вмещали всех желающих. Попавшие на спектакль 
«счастливчики», многие из которых впервые ви-
дели профессиональных артистов, воспринимали 
театральное действо с сопереживанием как реаль-
ность. Их реакция была непосредственной, и обыч-
но представления затягивались, с неизменной бла-
годарностью зрителей в конце [5, с. 126]. 

Учитывая социально-политический, воспита-
тельный эффект выездных спектаклей, власти по 
достоинству оценивали и всячески поддержива-
ли деятельность самодеятельных драматических 
кружков, студий, агитбригад, создававшихся при 
заводах, шахтах, в учебных заведениях, в сельских 
клубах. Одна из таких «агитбригад» под названием 
Театр малых форм (Темаф) была сформирована в 
конце 1920-х гг. главным режиссером русского дра-
матического театра А.С. Сафроновым. Это была 
национальная осетинская агитбригада, состоявшая 
из молодых актеров-любителей В. Тхапсаева, В. 
Каргиновой, Гагу и Гала Кулаевых, Бориса Точиева, 
Марии Кургосовой и др. Она активно действовала в 
период полевых кампаний, во время работы съез-
дов колхозников-ударников и других общественно-
политических кампаний. Ее ждали повсюду. Репер-
туар составляли сами участники агитбригады. Он 
содержал декламацию стихов, исполнение песен 
в сочетании с популярными 
спортивными «пирамида-
ми», с пропагандистскими 
номерами о преимуществах 
советской власти. Участники 
Темаф агитировали за созда-
ние кооперативов и колхозов, 
за развертывание советской 
торговли в сельской местно-
сти, за новый советский быт. 
В то же время с осуждением 
в гротескно-сатирической 
форме они изображали уста-
ревшие обычаи: требование 
калыма, принуждение к заму-
жеству помимо воли девуш-
ки, пьянство и т. д. [7, с. 98]

Театр малых форм объ-
единил талантливую осетин-
скую молодежь, увлеченную 
идеей служения теа-
тральному искусству. 
Как вспоминала одна 

из участниц группы, будущая актриса осетинского 
театра Мария Кургосова: «Все были одеты более 
чем скромно, у нас не всегда было что поесть. Но 
мы не спрашивали, сколько нам будут платить. Мы 
спрашивали, помогут ли нам стать настоящими ар-
тистами…» [7, с. 98]. Впоследствии многие участ-
ники осетинской агитбригады (Владимир Тхапсаев, 
Варвара Каргинова, Тамара Кариаева, Владимир 
Баллаев и др.) стали известными артистами. Они 
составили славу Северо-Осетинского драматиче-
ского театра, представляя осетинское театральное 
искусство и за пределами Осетии. Их творческие 
достижения завоевали у зрителей любовь и уваже-
ние и были высоко оценены властью.

Деятельность участников Темаф и других мест-
ных энтузиастов укрепила органы власти националь-
ной автономии в намерении открыть осетинский про-
фессиональный театр. В 1931 г. Северо-Осетинский 
обком ВКП(б) и облисполком добились разрешения 
на набор группы молодежи для создания осетинской 
студии при Центральном техникуме театрального 
искусства (ЦЕТЕТИС, с 1935 г. ГИТИС им. А.В. Лу-
начарского). Но теперь набор в студию проходил с 
большими трудностями. Некоторые родители были 
категорически против того, чтобы их дети, особенно 
девушки, учились актерской профессии. Они заявля-
ли, что не желают отпускать своих детей «на обезьян 
учиться» [5, c. 141, 142]. Тем не менее областные ор-
ганы власти проявили твердость, найдя поддержку в 
центре, поскольку здесь к этому времени окончатель-
но убедились в оценке театра как «могучего фактора 
в деле образования масс, в деле внедрения культу-
ры среди масс», особенно национальных окраин. В 
ноябре 1931 г. восемнадцать юношей и двенадцать 
девушек из Северной Осетии «с узелками, с гармош-
кой – вечной их спутницей, в черкесках, домотканных 
суконных ноговицах, самодельных чувяках и боль-
ших барашковых шапках» отправились в Москву [8]. 
Вместе со студийцами выехал в Москву и Б.И. Тотров 

Цориева И.Т.  Театры Северной Осетии в период революционных... 
 

Сцена из спектакля "Коста" И. Джанаева и Т. Епхиева. 
Момент встречи больного Коста (С. Таутиев) с Анной. В ролях: Анна – 

Т. Кариаева (справа), мальчик – Д. Темиряев (сидит слева)
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в качестве ассистента по технике осетинской речи. 
Начались годы учебы, исканий и открытий. 

Со студийцами работали выдающиеся масте-
ра МХАТа И. Раевский, В. Данилин, А. Фурманов. 
Художественным руководителем мастерской был 
В. Станицын. Через четыре года группа успешно 
сдала выпускные экзамены. Студийцы продемон-
стрировали наличие цельного коллектива, спаян-
ного «единством художественных стремлений и 
позиций, единством школы и притом замечатель-
ной школы Художественного театра» [9, c. 17]. С 
пожеланиями творческих успехов они вернулись на 
свою малую Родину, где 10 ноября 1935 г. стали ак-
терами труппы торжественно открывшегося в Ор-
джоникидзе Северо-Осетинского драматического 
театра. В этот вечер состоялся показ их дипломно-
го спектакля по пьесе Корнейчука «Платон Кречет» 
в постановке Виктора Станицына. В роли Крече-
та блистал выдающийся актер Соломон Таутиев, 
внесший за свою короткую жизнь бесценный вклад 
в создание и развитие героико-романтического на-
правления в осетинском театральном искусстве. 

С первых лет на сцене Северо-Осетинского те-
атра режиссерами Е. Марковой и В. Фотиевым, их 
молодыми осетинскими коллегами А. Макеевым, 
Б. Борукаевым с успехом ставились произведения 
русской, советской и зарубежной классики: «Камен-
ный гость» А.С. Пушкина, «Гроза» А.Н. Островско-
го, «Васса Железнова» М. Горького, «Честь» Г.Д. 
Мдивани, «Таня» А.Н. Арбузова, «Пограничники» 
В.Н. Билль-Белоцерковского, «Лгун» К. Гольдони, 
«Проделки Скапена» Мольера, «Памела Жиро» 
О. Бальзака. Ярким событием в культурной жизни 
предвоенной Осетии стал спектакль по пьесе Шек-
спира «Отелло». С этой постановки Василия Фоти-
ева, в которой замечательно играли В. Тхапсаев, 
М. Цаликов, Т. Кариаева и другие актеры, началась 
славная история осетинской шекспирианы. 

Особый отклик в сердцах людей находили спек-
такли, рассказывавшие о жизни осетинского на-
рода. С 1936 по 1941 г. в театре состоялось более 
десятка премьер спектаклей по пьесам осетинских 
драматургов. Среди них «Две сестры» и «Хазби» Е. 
Бритаева, «Дети рабыни» Д. Мамсурова, «Мать си-
рот» Д. Туаева, «Коста» Нигера и Т. Епхиева, «Зем-
ля» Д. Кусова, «К жизни» Г. Плиева и Б. Боциева. 

В них реализовывался героико-романтический ха-
рактер репертуара осетинского театра, демонстри-
ровавший сюжеты о тяжелой жизни в прошлом, о 
героической борьбе народа за свободу и картины 
счастливой колхозной жизни. Те же темы в коме-
дийном жанре развивали пьесы «Наш пристав со-
шел с ума» Р. Кочисовой, «Пасха Гиго» А. Коцоева, 
«Я не был, кошка была» Д. Короева, «Вот они» Г. 
Плиева и Б. Боциева. Первой осетинской советской 
комедийной пьесой стала «Свадьба» Г. Джимиева, 
поставленная в 1937 г. [9, c. 40, 41]. Она символизи-
ровала перемены в жизни советской деревни, би-
чевала приверженцев старых бытовых порядков, 
противников новой культуры и просвещения.

За пять предвоенных лет театр побывал с 
множеством спектаклей в самых разных уголках 
Северной Осетии. С годами росли мастерство, а 
вместе с ним и популярность режиссеров, актеров 
А. Макеева, Б. Борукаева, С. Таутиева, В. Тхапса-
ева, В. Баллаева, В. Каргиновой, Т. Кариаевой, С. 
Икаевой, И. Кокаева, Б. Тотрова, М. Цаликова и др. 
Театр благодаря этому активно становился частью 
национальной культуры. 

Таким образом, в ходе культурной модерниза-
ции 1920–1930-х гг. произошло кардинальное изме-
нение роли и места театра в общественной жизни 
страны. Национализация театров и превращение 
их в государственные учреждения придали мощ-
ный импульс развитию театрального дела, в том 
числе и на национальной периферии. В предво-
енные десятилетия театральное искусство Север-
ной Осетии поступательно развивалось в русле 
советской культурной политики. Опираясь на опыт 
профессионального Русского театра, любитель-
ских объединений, а затем и созданного Северо-
Осетинского драматического театра, оно вполне 
успешно решало политические и идеологические 
задачи воспитания нового человека, участвовало в 
формировании общественных умонастроений в со-
ответствии с социально-политическими требовани-
ями времени. Театр как один из самых зрелищных 
видов искусства стал рупором времени. При этом 
он заговорил на языке не только революции, но и 
живущего здесь народа, превратившись в итоге в 
значимую часть осетинской национальной художе-
ственной культуры.
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